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Julio 18, 19 y 20: 
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BANANAS 

Dirección: WA. Productor: Jack Groaaberg. Produc 
clón: Rollins-Joffe para United Artlata. 1971. 

Guión: Woody Alien y Mlckey Roae. Argumento: Woody 
Alien. Fotografía: Andrew M. Coatikyan en color De 
Luxe. Decorados: Herbert F. Mulllgan. Mdalca: Mar 
vln Hamllsh. Montaje: Ron Kallish. Ayudante de dT 
recclón: Fred T. Gallo. Sonido; Nathan Boxer, Ja 

mea J. Sabat y Al Gramaglia. Efectos especiales: 
Don B. Courtney. Títulos de Crédito; Norman Gorba 
ty. Duración;82 minutos. Intérpretes: Woody Alien, 
Louise Lasser, Carlos HontalbSn, Natividad Abscal. 

Julio 21 y 22 

TODO liO QUE ÜD. QUERIA SABER SOBRE EL SEXO PERO 

TEMIA PREGUNTAS (Everythlng you wanted €0 know 

about sex, but were afrald to ask) 

Dirección: WA. Productor: Charles H. Jofee, Produc 
ción: Rollins-Joffe para United Artista. 1972. 

Guión: Woody Alien. Argumento: El libro del Dr. Da 
vid Reuben. Fotografía: David M. Walsh, en color 
De Luxe. Decorados: Harvin Harch. Mtfslca; Mundell 
Love. Montaje: James T- Heckert. Ayudante de Direc 
ción: Prad T. Gally y Terry M. Carr. Sonido: John 
StrausB. Títulos de Crédito: Normah Gorbaty. Dura 
ción: 87 minutos. Intérpretes: Woody Alien, John 
Carradine, Lou Jacobl, Louise Lasser. 

Julio 25, 26 y 27 


Julio 28 y 29 

LA ULTIMA NOCHE DE BQRIS GRÜSHEMKQ (Love and Death] 

Dirección: WA. Productor: Charles H. Joffe. Produc 
ción; Rolllns'Joffe para United Artista. 1975, Po 
tografla; Ghislaln Cloquet en panavlslón y color 
De Luxe. Decorados: Claude "Reytinas. Méslca: Ser 
guel Prokofiev. Montaje; Ralph Rosenblum y Ron KaT 
Ish. Ayudante de Dirección: Paul Feyder y BernarJ 
Cohn. Sonido: Al Gramaglia y Daniel Brisaeau. Dura 
ción B2 minutos. Intérpretes: Woody Alien, Dlane 
Keaton, Zvee Scooler y Despo Dieunantldou. 

Agosto 1, 2 y 3 

SUEÑOS DE SEDUCTOR (Play It agaln SamJ 

Dirección; Herbert Roes. Productor: Charles H. Jof 
fe. Producción: Paranount/Apjac. 1972. Fotografía: 
Owen Roizman. Decorados: Ed Wlttsteln. HÓslca: Bl^ 
ly Goldenberg. Montaje: Marión Rothman. Intérpre 
tea: Woody Alien, Dlane Keaton, Tony Roberts. ” 

Agosto 4 y 5 

EL TESTAFERRO (The Front) 

Dirección: Martin Rltt. Productor: M.R. y Charles 
H. Joffee para Persky-Bright/Devon, 1976. Guión 

Walter Bersteln. Intérpretes; Woody Alien, 2ero 
Mostel, Herschel Bernardl. Columbla Plctures. 

Agosto 8,9,10,11 y 12 


EL DORMILON (SleepcrJ AMNIE HALL 

Dirección: WA. Productor: Jack Groasberg. Produc Dirección; WA. Productor: Charles H. Joffe. Produc 
ción: Rollins-Joffe para United Artlsts. 1973T ción; Rollins-Joffee para United Artista. 1977 
Guión; Woody Alien y Marshall Brickman. Argumento: Guión: Woody Alien y Marshall Brlckman.Fotografía: 
Wbody Alien. Fotografía: David Walsh,* en color De Gordon Wlllls, en color De Luxe. Decorados: Robert 
Luxe. Decorados: Oary Moreno. Música: Woody Alien, Drumheller, Justln Scoppa jr. y Barbara Krelger. 
con la Preservatlon Hall Jaxi Band y la New Orle Canciones: Cannen Lombardo, John Jacob Loeb, Isham 
ana Funeral and Ragtlmé Orchestra. Montaje: RalpH jones y Gus Kahn. Montaje: Ralph Rosenblum. Ayudan 
Rosenblum. Ayudante de Dirección: Fred T. Gallo y te de Dirección: Fred T. Gallo. Sonido: Jack Hlg 
Renry J, Lange Jr. Sonido: Jack Solomon. Duración; gira. James J. Sabat y James Pllcher. Duración: 95 
88 minutos. Intérpretes: woody Alien,Diane Keaton, minutos. Intérpretes: Woody Alien, Dlane Keaton, 
John Beck, Mary Gregory. 'fony Roberts, Cario Kane, Janet Margolin. 
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Alien, fu£ escritor para Sld Caesar, un Éxito 
80 cómico de "nlght-clubs” y autor de dos o 
bras de teatro.Sus incursiones en el cine han 
sido pocas y eaporádicas y sólo recientemente 
ha surgido una continuidad en su carrera cine 
matográflca. Su primer film ¿ Qué Pasa Pussy- 
cat ? {what ‘ s New Pussycat?) fué cuidadoseunente 
cTlrigido por Clive Donner. Woody escribió el 
guión y aparece en uno de los papeles secunda 
ríos. Siempre he pensado que Pussycat hubiera 
sido mejor si Peter Se 11 ers^u'b 1 era actuado 
en el papel que le correspondió a Peter O'To 
ole, y Alien mismo hubiera hecho el papel deT 
psiquiatra. De todas maneras su guión y su ac 
tuación nos dan una idea de la clase de come 
día que desarrollarla en las películas sT 
guientes. What*s Up Tíger Lily? es una pellcu 
la de suspenso a la que Alien insertó un dlJ 
logo sincronizado con acento de Brooklyn. Se 
trata, en la verslóp de Alien, al menos, de 
la bósqueda de una receta para una ensalada 
de huevos que se ha perdido. Woody aparece 
brevemente en Casino Royale , donde su papel 
es más cómico que los otros y en el cual Im 
provisó ¿mipllamente. Ha hecho dos películas 
de las cuales es totalmente responsable. Robó 
Huyó y lo Pescaron (Take the Money and Run) y 
Bananas . En ellas es la estrella, el director 
y (con Mickey Rose) el guionista.El personaje 
central en ambas películas (llamado Virgil 
Starkwell en la primera y Pleldlng Melllsh en 
Bananas ) es un desarrollo de la Persona Alien 
establecido en sus rutinas de "nlght-club", 
sus discos y su teatro. 

En la intensidad de Robó Huyó y lo Pescaron y 
en Bananas ,Alien aparece, evidentemente, como 
el mejor comediante cinematográfico surgido 
en Estados Unidos desde Jerry-Lewís. Es apro 
piado compararlo con Lewls porque como él, aT 
len ha descubierto que sus películas son más 
cómicas si las dirige él mismo. Después de só 
lo dos films. Alien parece haber solucionado 
el problema que ha atormentado a Lewls por 
tanto tiempo -cómo desarrollar la narrativa y 
el humor al mismo tiempo-.En la obra de Lewls 
existe un molesto contraste entre los pasajes 
que desarrollan la narrativa y aquellos que 
son puro humor. Para algunos de los mejores 
directores de comedla, la distinción no exls 
te y la narrativa ES el humor. Pero este no 
es el estilo de Lewls y tampoco es el de AjL 
len. Como regla general para ambos, mientras 
más fuerte sea la narrativa, más débil es la 
película. La predilección de Lewls por la me 
ralización sentimental le ha impedido lograr 
las obras maestras surreales y sin trama que 
están a su alcance. Alien todavía no ha dir^ 
gido una secuencia tan llena de invención co 
mo el rodaje en cámara subjetiva que sigue a 
la mutación de Lewis en El Profesor Chiflado 
(The Nutty Professor), nT^úHa^tañ sostenida 
como la lección de canto en El Ingenuo (The 
Patsy). En realidad es difícil hablar de se 
cuencias en las películas de Alien. Su unida? 
narrativa se encuentra en la toma y sus dos 
películas Robó y Bananas se distinguen por el 
uso de memorables panfletos. En una toma de 
Robó,un convicto y su visitante pueden vislum 
brárse en el fondo comunicándose a través de 
las rejas de la prisión con muñecos de ventr^ 
locuos. En Bananas ,vemos momentáneamente unos 
jurados que se pasan "cachos” de marihuana en 
la corte y más tarde uno de ellos, con un p^ 
tillo, toma agua de una pescera. El gusto de 
Alien por esta clase de secuencias ha sido in 
terpretado como debilidad y ciertamente esto 
le impide estructurar un interés dramático de 
cualquier forma convencional. Pero la promesa 
de su éxito se basa en su disposición para sa 
crlficario todo -narrativa, caracterización y 
aún el estilo visual- por su humor.Sus tramas 
son libres, cambiando en el momento de sus 


chistes (gaga).Y si el estilo de dirección es 
crudo, generalmente lo hace para proteger el 
chiste. 

Pero hay momentos, especialmente en Bananas , 
en que uno siente que la banalidad ocasional 
de la dirección está sofocando la comedla. O 
mejor dicho, que un tratamiento más imagínate 
vo podría intensificarla. El primer encuentro 
entre Woody y el líder revolucionarlo, es la 
Idea principal. El primer plano de la cara de 
una persona, se mezcla interminablemente con 
el perfil de otra. No era necesario que los 
dos personajes se encontraran en la misma ha 
bitación cuando se filmaron y probablemente 
no lo estaban. Robó , con todo y la rusticidad 
de una primera película,era mucho más ambicio 
sa con la cámara, y se nota fácilmente el e 
rror: Alien pierde la confianza en sus moví 
mientes de cámara en la mitad de su ejecución 
un paneo termina abruptamente para ser reem 
plazado por un primer plano. Alien todavía no 
ha aprendido a usar su cámara como una herra 
mienta cómica. La cámara estática en Bananas 
fué una reacción contra Robó -una póliza de 
seguro contra la pérdida de un chiste (gag). 

Alien revela estar agudamente conclente de e£ 
tos problemas, y todavía queda por ver si lo 
gra llevar a cabo las imágenes elaboradas que 
promete para Todo lo que Ud. quería saber so 
bre el Sexo, o si su estilo de cámara se deV 
lizará de la imperfección a la timidez. Alien 
se dá cuenta de que su habilidad como escr^ 
tor podría detener el desarrollo de su perso 
nalldad como actor y director. Su mayor éxito 
lo ha tenido como escritor y su llbro"Gettlng 
Even", contiene en su esencia, ideas para sus 
películas. "Una Mirada al Crimen Organizado" 
(A Look at Organizad Crlme), Inspiró partes 
de Robó y la situación básica de Bananas tie 
ne su génesis en *Viva Vargas". En los films 
de Alien,la mayoría del humor se encuentra en 
la parte verbal. Woody menciona el "gag" de 
Robó, donde él se presta de voluntarlo para 
someterse a un experimento para una absolu 
clón carcelaria. El único efecto lateral des 
afortunado es "el de que por varias horas se 
convirtió en un rabino". Luego lo vemos en 
una celda, vestido como rabino, recitando un 
sermón. Alien acepta que este "gag" es escr_i 
to. La actuación y la dirección a duras penas 
pueden seguirlo. Otros chistes en Robó , no sa 
tisfacen visualmente, sino que forman parte 
del comentario hablado: "Tomaban una comida 
callente al día -un tazón de vapor"-, y "De¿ 
pués de quince minutos me enaihoré de ella. 
Luego de media hora dejé de pensar en robarle 
la cartera".Por el otro lado, ambas películas 
demuestran un raro talento de improvisación, 
elemento que Alien quiere ampliar. Quiere que 
sus películas -sean divertidas porque él las 
hace chistosas, tanto como actor y como direc 
tor. No quiere escribir para films cuyo humor 
pueda ser llevado a cabo por cualquier direc 
tor o cualquier actor. 

En vista de estas aspiraciones que él ha de 
clarado, encontramos extraño que haya hecho, 
a la altura de su carrera, una película como 
Sueños de Seductor, Representa un camino que 
Alien podría haber seguido como director, pe 
ro que no quiso tomar. Se trata probablemente 
de esa clase de humor que le gustó hace algu 
nos años y ciertamente se acopla más al tea 
tro qpae a la pantalla. No estaba lo suficien 
temente interesado como para dirigirlo, pero 
el actuar en una comedia narrativa, convenció 
nal y estructurada le parecía una buena mane 
ra de crear una buena audiencia para sus pro 
píos films.En estos término3, Sueños de Seduc - 
tor es un éxito —sin lugar a dudas amplia el 
atractivo de Alien-. Pero esta es una pellcu 
la de un escritor. Mirándola no se siente nin 
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guna tensión entre el guión y la actuación 
(Alien), con la dirección (Herb Ross]. Pero 
si uno ha visto Bananas y Robó Huyó y lo Pes - 
caron, entonces Sueños de Seductor parece muy 
conservadora y es evidente que Alien y no 

Ross quien (co.ncienteinente) hizo los comprom^ 
sos. La actuación de Woody puede ser intacha 
ble,pero la estructura dramática es limitada. 
No tiene ninguna improvisación. Las virtudes 
y defectos de Sueños de Seductor nacen del 
hecho de que es un film de un escritor. 

Como actor, Woody no es tan dotado como la raa 
yorla de los grandes comediantes cinematogr? 
fleos. Físicamente es tosco y aunque su falta 
de gracia es un motivo de comedla, le falta 
la gracia compensatoria de ser un gran come 
diante físico. Pero como muchos grandes córnT 
eos. Alien posee, tal vez en exceso, una vena 
salvaje de masoquismo. Es posible que esto a 
veces funcione en su contra.Le hace Imposible 
hacer algo que sea gracioso y característico. 
Y algunas personas encuentran su masoquismo 
totalmente desagradable. Tiene miedo de que 
las cosas le salgan mal: las pandillas calle 
jeras de Robó , se convierten en rufianes suH 
terráneos en Bananas y surgen como los Ange¬ 
les Diabólicos en Sueños de Seductor . El tema 
prevalente de'los anteojos rotos 3e Woody en 
Robó , encuentra eco en el piquete de la emba 
jada en Bananas , donde nuevamente demuestra 
su temor cTe que ae le rompan. "Parezco esa 
clase de tipos que tienen problemas en la ca 
ma?", pregunta en Bananas . Y en Sueños se pre 
gunta si su esposa tendría un orgasmo en los 
dos anos de matrimonio, "o si ella lo simuló 
aquella noche".El masoquismo de Alien también 
es importante porque su estilo de comedla f^ 
sica se basa en €1. Nuestro conocimiento de 
su vulnerabilidad física vuelve más divertido 
el golpe simulado, especialmente en las s^ 
cuenclas en que es vencido por las máquinas: 
la máquina de doblar camisas en Robó (reminl£ 
cente de la fábrica en Tiempos Modernos ); la 
máquina de hacer ejercicios en la oficina que 
con tanta dificultad nos demuestra en Bananas 
y el mortífero secador de pelo en Sueños . 

Análogo a su Ingenio masoqulsta es la proion 
gada metáfora deportiva, utilizada como estra 
tagema enmarcadora de Bananas . El film comien 
za con el consabido elenco deportivo presenta 
do por Howard Cosell en el programa de la AB? 
Televisión, "Amplio Mundo de los Deportes", 
sobre el asesinato del dictador de San Mar^ 
eos. El presidente es abaleado en las escale 
ras de su palacio y Cosell empuja entre la mu 
chedumbre para entrevistarlo antes de que mué 
ra, dlcléndole compasivamente, "Bien, claro 
que debido a las clrcumstancias Ud. debe en 
centrarse algo contrariado". Cosell reaparece 
al final de la película para presentar la con 
sumación del matrimonio de Woody (llevado a 
cabo con Loulse Lasser, una ex-esposa suya), 
representado como un match de boxeo con espec 
tadores alrededor de la cama, este hace un co 
mentarlo y luego de las entrevistas, ella dT 
ce: "Bueno, él no es lo mejor que he tenido". 
Una imagen deportiva es usada nuevamente (en 
forma verbal) en Sueños donde Woody, después 
de lograr conquistar a Diane Keaton, admite 
que tuvo que pensar en Wlllle Maya para lie 
vario a cabo. 

ROBERT MUDNI 

Apartes tomados de CINEMA N° 32 
Winter 1972-1973 


Aunque Alien haya abominado con frecuencia de 
los Intelectuales y de la fatuidad con que 
cumplen y justifican su discutible rol dentro 
de los tinglados comerciales montados a su al 


rededor en una estructura social perpetuamen 
te consagrada al consumo (y que,por tanto, no 
puede tomar en consideración nada que no sea 
integrable dentro de sus mecanismos de mercan^ 
tilizaclón aunque finja oponerse a ellos) lo 
cierto es que no está tan alejado como quisie 
ra de aquello que critica. ** 

Un repaso general a su obra resulta suflclen 
te para mostrar la ambigüedad de sus plantea 
mientes. Porgue este supuesto fustlgador de 
las taras de la clase media se dirige con fre 
cuencia a un público "progre" que participa 
en un rechazo meramente formal de los aspee 
tos más grotescos del sistema, de sus ritos, 
sus oficiantes supremos y sus acólitos pero 
que nunca atacará a sus mismas bases. 

La clase media recibe por medio del potencial 
tecnológico de la industria de la cultura neo 
capitalista un bagaje cultural previo ante eT 
cual se mantiene indecisa y dubitativa: por 
una parte no se reconoce en él pero al mismo 
tiempo en cuanto que está formado por valores 
"consagrados" no es posible renegar de ellos 
abiertamente. Es dentro de este terreno que 
las parodias culturales de Alien deberían con 
siderarse empezando por sus llbrltos de reco 
pilaclón "Cómo acabar de una vez por todas^ 
con la cultura" y "Sin Plumas". 

Ciñéndose, sin embargo, a su labor clnemato 
gráfica habría que dividir las muestras de la 
agresividad cultural de Alien en dos grupos 
diferentes: la de aquellos ataques dirigidos 
contra un medio extraeInematográfleo (litera 
rio con frecuencia aunque puede ser también 
de origen científico como la psiquiatría o la 
sexologla o de otra rama artística como la mú 
sica) o las también muy numerosas referidas 
al propio cine (y que van desde la alienación 
clnéflla hasta el ataque contra personajes 
cinematográficos o autores). 

Sin ánimo de realizar un Inventario detallado 
respecto al primer apartado y a partir, espe 
cialmente de Bananas que es el film que le etn 
pieza a ganar reputación de gran renovador 
del cine cómico habría que citar: La psiqula 
tría es una de las referencias que todo buen 
conocedor de la sociedad americana no puede 
dejar de presentar. En Alien sus referencias 
son habituales empezando por la entrevista a 
que en Robó Huyó y lo Pescaron se somete el 
que fué psiquiatra del protagonista.Posterior 
mente se reencuentra en el episodio "Qué es 
la sodomía?" del film Todo lo qué Ud. quería 
saber sobre el sexo en el cual el psiquíatra 
incorporado por Gene Wilder se enamora perd^ 
damente de una oveja de origen balcánico a la 
que tiene por paciente y cuando el pastor que 
la llevó a su consultorio huye con ella el e 
namorado desesperado ae convierte en un vaga 
bundo del Bowery y "bebe para olvidar"... le 
che de oveja. Por otra parte que la relación 
habitual entre Alien y Diane Keaton se resue^ 
va en Annle Hall con sendas visitas habitúa 
les al psiquiatra es una nuestra característX 
ca del humor de Alien. Humor, que por otra 
parte, se ha definido no sin exactitud como 
el de un buen conocedor de los sofas de los 
psiquiatras. 

No es extraño tampoco que Todo lo que 
Ud. quería saber sobre el sexo tome su nombre 
del titulo de un IX&ro de divulgación sexoló 
gica escrito por un tal doctor David Reuben 
que en su momento gozó de un éxito considera 
ble en el mercado editorial americano. En m 
len esta referencia sirve para una burla decT 
dida de esta pretensión de convertir el terre 
no que en principio debería ser más amplio y 
creativo de las relaciones personales en una 
serle de normas detalladas con respecto a las 
cuales es preciso adaptarse. Aunque su difu 
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sl6n en España haya llegado con un cierto re 
traso serla curioso realizar una comparaclfin 
con los numerosos maestrlllos (cada uno con 
su correspondiente librillo) que han aparee^ 
do para dedicarse a enseñar lo que es el sexo 
y cómo se debe utilizar adecuadamente. 

Se podrían encontrar también referencias a la 
literatura a veces puramente verbales y otras 
como en el caso de La ültima noche de Boris 
Grushenko más directas -puesto que en el film 
hay varias referencias a la literatura décimo 
nénica- o musicales como ocurre en el mismo 
film con la utilización de la música de Proko 
fiev (la cita es doble, debida no sólo por la 
entidad de un gran compositor soviético sino 
por su colaboración en los films de Eisen^ 
teln). 

Incluso dentro de otra perspectiva habría que 
hablar de las referencias frecuentes a las 
costumbres judías. Dado que en los años seten 
ta los judíos americanos se encuentran en sT 
tuación bastante diferente a aquella de la 
cual disfrutaban en los anos treinta (cuando 
los Marx campaban por sus respetos) en Alien 
aparece un deseo de burlarse de algunas de 
los aspectos de la tradición hebráica y de 
una comunidad que de estar aislada en un ghe 
tto ha pasado a ocupar una importante posl 
ción social (en el marco de la sociedad amerT 
cana, por supuesto). Así en Robó Huyó y lo 
Pescaron el protagonista se somete voluntaria 
mente a una prueba médica (en el sistema penT 
tendal americano existe la posibilidad de 
que se les conmuten sus penas si están dls_ 
puestos a someterse a la experimentación con 
descubrimientos de la industria farmacéutica 
que no han sido probados antes en seres huma 
nos: esta asimilación de los prisioneros a co 
bayas no dice mucho en favor de los organiza 
dores del sistema penal) que da un resultado 
insólito: durante unas horas se convierte en 
un rabino de luengas barbas. Al ser presenta 
do Alien por Dlane Keaton a su familia (que 
se nos muestra como una familia típica de una 
clase media provinciana) y ante la atenta ob 
servaclón a que es sometido por todos y en es 
pedal por una abuela de expresión hosca eT 
protagonista de Annie Hall se Imagina a sí 
mismo con el aspecto de raoino. 

Pero la burla más declarada a la tradición ju 
daica aparece en el sketch "¿Qué son los per¬ 
vertidos sexuales?" de Todo lo que üd. quería 
saber en el cual en un concurso televisivo en 
el que se trata de premiar a aquel de los con 
cursantes que puede presentar una perversión 
sexual más original con la posibilidad de eje 
cutarla ante las mismas cámaras gana un anej.^ 
no judío cuyo mayor deseo es el ver a su espo 
sa comiendo cerdo en sabbat mientras que él, 
por su parte, se encuentra atado a una silla 
y recibe el castigo que le produce una mujer. 

riñéndose al apartado referido al cine po 
drían encontrarse también numerosas referen 
das. Para empezar habría que citar su aporta 
ción en Sueños de Sed uctor , construida en tor 
no a la mltomanla que ha¥Ia suscitado el per 
sonaje de Bogart en sus diferentes interven 

clones. 

Las primeras imágenes del film son las de la 
despedida entre Humphrey Bogart e Ingrld Berg^ 
man y las del primero alejándose en compañía 
de Claude Ralns por el brumoso aeropuerto con 
que se cierra Casablanca de Mlchael Curtlz. 
Cuando aparece el final la cámara muestra a 
un Alien absolutamente boquiabierto y pasmado 
lo que dará ya al espectador una idea decld^ 
da de la personalidad del que aparece ya des 
de el primer momento definido como un clnéfT 
lo alienado, incapaz de vivir fuera de su pro 
pía proyección en el universo confortable de 


la soñación que le permite sus asiduas vls^ 
tas a las salas oscuras (justificadas con co 
artada cultural, el personaje en cuestión ti^ 
ne estatuto de crítico cinematográfico). Se 
ría interesante comparar este film de Allen- 
Ross con otros films que retoman la cinefilia 
bien como eje de su discurso o bien como refe 
renda parcial, de los cuales se podrían en 
contrar abundantes ejemplos,sin ir más lejos, 
en Bogdanovich y en Mel Brooks por no citar 
más que aquellos que pueden ser más cercanos 
en sus planteamientos a los del propio Alien 
y su posición de critica de algo a lo que al 
mismo tiempo se mantiene como ejemplo a se 
gulr. 

No son, por supuesto. Alien, Bogdanovich y 
Brooks los únicos que se alimentan con comod^ 
dad de la decadencia y el Impasse del Holly 
wood clásico (decadencia expresada a nivel 
creativo puesto que el dominio comercial lo 
continúa detentando la Meca del Cine como aún 
la llaman los nostálgicos). 51 se han citado 
aquí es porque son bastante reveladores de la 
crisis (inevitable y, por tanto, son bastante 
inútiles los lloriqueos) de una cierta conce£ 
ción del espectáculo cinematográfico ante la 
cual hay que mirar un pasado que se quiere ha 
cer pasar por dorado y al que se contempla 
con añoranza (Bogdanovich), con grosero y au 
tosuficlente paternalismo (Brooks) o con unos 
afanes iconoclast.as muy moderados y apacibles 
(éste serla el caso de Alien) . 

Por lo demás aparte de Sueños que, en su mo 
mentó, enfureció a algún mitÓtnano por el esca 
so respeto que se tenía por la figura de Bo 
gart, la presencia de rememoraciones cinemato 
gráficas es bastante amplia. En ella debería 
colocarse en primer lugar a Ingmar Bergman 
(del cual escribió una mediocre parodia de 
El Séptimo Sello en la que la Muerte no juega 
al ajedrez sinoal rummy, del cual toma en La 
Ultima Noche de Boris Grushenko la danza de 
]^a muerte y en Annie Hall el viaje que el pro 
tagonista de Fresas Salvajes realiza por su 
propio pasado (viaje que Alien realiza acomp^ 
nado de su airianbe y su amigo contemplando 'SU 
infancia sin intentar -muy razonablemente- ^ 
dentificarse con ella) . 

También dentro del cine homologable cultural 
mente habría que citar el hecho de que la me 
táfora ya clásica de los leones de piedra le 
ventándose como correspondencia del levanta 
miento de la revolución popular de El Acoraza 
do Potemkin es utilizada para realizar un pe 
queño chisteclto erótico en el caso de La uT 
tima noche de Boris Grush enko , del mismo modo 
que enr Bananas se retomaba la caída del coche 
cito por unasescaleras con bastantes escalo 
nes menos que las de Odessa en el mismo film 
ya citado de Einsesteln. Como es habitual 
estas citas desplazadas tienen por objetivo 
no tanto el realizar una labor de crítica o 
de provocación sino, de manera mucho más slm 
pie, el de jugar al sobreentendido con el es 
pectador cómplice. 


CARLOS GARCIA BRUSCO 
Apartes tomados de 
DIRIGIDO POR N“ 52 
Marzo 1978 
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